8 DER STANDARD

SERIE/WETTER

MITTWOCH, 18. OKTOBER 1989

yBlickstiicke” der Angst und des Grauens [}

Dietmar Brehm: ,Ich suche einen Bleistift und finde die Kamera, wihrend ich an einen Pinsel denke*

Gottfried Schlemmer

Es gibt Augenblicke im Kino,
in denen man Erlebtes gleich-
sam als Spiegelbild auf der
Leinwand wicderzufinden
glaubt. Andererscits kénnen
sich Filmbilder dem Gedécht-
nis so cinprigen, daf Fiktives
als Reales erinnert wird.

Fiir cin solches Verschwim-
men der Wirklichkeitsebenen
sind Filmfestivals geradezu
pradestiniert. So kann es zur
Zeit  der  sterreichischen
Filmtage in Wels geschchen,
daf man seine Blicke vom Fen-
ster des Kaffechauses aus ab-
sichtslos auf dic StraBe richtet
und bei cinem plétzlich in der
Menge aufblitzenden Gesicht
mit schwarzer Brille irritiert
nachzudenken beginnt:  Bei
welcher Gelegenheit hat man
es schon geschen?

Wenn sich bei dieser An-
strengung des ,Ins-Gedécht-
nis-zurtckrufen-Wollens* un-
verschens  cin bestimmtes
Filmbild (ctwa aus The Murder
Mystery) cinstellt, das sich mit
jenem, welches man zuvor im
Fensterrahmen erblickt hat, in
cins sctzt, ist das allerdings
crst der Anlaf fiir cinc weitere
Prozedur.

Das Gesicht des Strafenbil-
des crweist sich ndmlich im
Film cinem Kontext des Grau-
ens eingebunden — kein Wun-
der, wenn diese Symbiose un-
verziiglich nach ihrer Objekti-
vierung verlangt. Hat man
Glick, dann kommt ecinem
Umberto Eco in den Sinn -
man kann sich beruhigt zu-
riicklchnen, denn cine seiner
zeichentheoretischen Er-
kenntnisse lautet ja: ,Ein Ab-
druck ist kein Spicgelbild.”

Sclbst wenn man endlich
das gesuchte Gesicht als jencs
des Filmemachers und Malers
Dictmar' Brechm identifiziert
hat, darf man also das Unbcha-
gen im Kino nicht automatisch
auf den Kiinstler iibertragen:
Auch im detailgetreucsten Ab-
druck, so Eco, ,iiberwicgen dic
allgemeinen  Charakterziige
schlicfllich die besonderen®.

Lernt man Brchm person-
lich kennen, ist man von der
Frecundlichkeit cines Men-
schen  iberrascht, dessen
Filmarbeit ,cine Art Kricgs-
fihrung ist*. Ausgangspunkt
seiner kiinstlerischen  Titig-

Dietmar Brehm, privat, schwarze Brille

keit ist allerdings nicht der
Film, sondern die Malerei.

Er entwickelte eine Form
der Materialverdichtung, dic
an Kiirzel crinnert und beim
Rezipienten den Eindruck ent-
stchen 148t, er miisse nur die
einzelnen Zeichen entschliis-
seln, um den , Text“ des Bildes
zu verstehen.

Aura der Gewalt

»Als meine  Zeichnungen
immer scricller wurden®,
meint Brehm, ,begann ich, die
gezeichneten, filmischen Zei-
chen und Gedankenablaufe
zusitzlich mit der Filmkamcra
zu bearbeiten und zu produ-
zieren®, . ;

Diescr Anlaf fiir einc inten-
sive filmische Praxis (in 15
Jahren sind 72 meist kurze Fil-
me entstanden) darf nicht tiber
dic Eigenstandigkeit der kine-
matographischen  Produkte
hinwegtiduschen: Gerade weil
Brchm um dic verschiedenen
Rcalitdtscbenen von  Zeich-
nung, Malerei, Film und Foto-
grafic weif, durchdringen die
jeweils gewonnenen Erkennt-
nissc scin ganzes Werk.

Wenn Brehm von scinen Fil-

men sagt, cr konzipicre sic
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Jrealbildhaft’, dann meint er
den Rickgriff auf Codes,
durch die die Illusion des
Wirklichen auf der Leinwand
hervorgerufen wird. Dieser mi-
metische Effckt scheint — zu-
mindest fiir die Menschen in
unserem Kulturraum - ein
hohes AusmaB an Sicherheit
zu bieten und damit der Grund
fiir den grofien Erfolg von Film
und Fernsehen zu sein.

Da diescr Effckt in der Ent-
wicklung cines Sujets meist
crhebliche Steigerung erfihrt,
setzt Brechm an den Beginn der
Filme oft konventionelles und

daher fiir den filmerfahrenen §

Zuschauer erzéhlerisch aufgé-
ladenes |, Bildmaterial, , . Im
schon erwahnten Murder
stery besteht die ,Exposition
aus Bildpartikeln, dic an Hor-
rorfilme und Krimis erinnern
— unwillkiirlich setzt der Re-
zipient cinen zugchérigen
»Text" in Gang.

Dic Aura von Gewalt und
Bedrohung, dic das aus sclbst-
gedrehten Einstellungen,

Spicl:, Dokumentar- und Por-

nofilmen gewonnenc Material
Brchms ‘beim Zuschauer her-
vorruft; . entspricht - dariber-
hinaus durchaus dem psychi-

schen Zustand des heutigen
Menschen. Doch dic im Film
angelegte erzihlerische Potenz
wird in der Folge in ihrer Ent-
wicklung gehemmt.

Dic Dominanz von Nah- und
Detailaufnahmen, cin diffuses
Licht etc. stirken dic expres-
sive auf Kosten der inhaltli-
chen Bedeutungsebene. Das
#Fremdartige“ ecines exoti-
schen Gesichts z. B., das in der
Regel die Vorurteile des Publi-
kums appellhaft aktiviert, cr-
zeugt daher cin Gefithl unbe-
stimmter Angst.

Ohne Zusammenhang von
Ursache und Wirkung verzo-
gert sich die Textproduktion
im Kopf des Zuschauers, setzt
schliefilich aus. Brchms Ver-
fahren ldBt auch keine Charak-
terisicrung der ,Filmfiguren*
zu — das Schaucn cines stak-
kato-artig auftauchenden Ge-
sichts mit schwarzer Brille
verdichtet sich schnell zum
Zcichen cines allgegenwirti-
gen Blicks. Dieser Blick ohne
Grenzen, der in dic intimsten
Sphiren vordringt, ist typisch
fiir viele Filme Brehms (z. B.
Blicklust. Eine Beschattung).

Der Privatdetektiv (das ,,Pri-
vate-Eyc“) des amerikanischen
Kriminalfilms hat seinen Auf-
traggeber oder zumindest ci-
nen moralischen Impetus —
bei Brehm wird der Blick
durch nichts gerechtfertigt.
Nichts konkretisiert sich, kein
Beschatter, kein ,Blickopfer®,

weder Sinn noch Zweck der
Vorginge. Das Anstofige, Ver-
botene bleibt ohne seinen Ge-
gensatz: Fundament dieser Fil-
me ist nicht mehr das philoso-
phisch/moralische  Regelsy-
stem mit scinen widerspriich-
lichen Polen, wic Gefahr/Si-
cherheit, Kérper/Geist ctc.
Zuletzt bleibt man im unge-
wissen, ob man nicht Zeuge
Jrealer” Perversionen ist, denn
dic Art der Materialverarbei-
tung verhindert die Unter-
scheidung zwischen | fiktiv*
und ,nicht-fiktiv" — und ver-
citelt sowohl die Kontrolle
durch das BewuBtscin als
auch den Abbau der aufgestau-
ten Unlustgefihle. Brehms Fil-
me sind eine Art Kampfansa-
ge, der man sich stellen sollte,
denn es geht bei ihnen um
nichts Geringeres als um dic
Frage des Uberlcbens.
Natiirlich kann dic kurze
Beschreibung  cines  Films
nicht den Facetten des Brehm-
schen Ocuvres gerecht wer-
den. Doch siec mag cin Anstof§
sein, sich vorurteilsloser den
Filmen zu ndhern als ectwa
Hans Scheugl, der vom Blick
im Film (und/oder auf die
Leinwand) auf den Hersteller
schliefit. Thm unterléuft die
iibliche Verwechslung von
Abdruck und Realitit, wenn cr
den Blick der Kamera durchs
Schliisselloch — es handelt
sich um den Film Kopfstiick
1.4 — als Brehms Blick be-
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16 dsterreichische Regisseure
fiir die 90er Jahre.

Dietmar Brehm Geboren
1947 in Linz. '67-72 Male-
reistudium. Seit '73 Lehr-
auftrag an der Hochschule
fiir Gestaltung. Austellun-
gen (u.a.): Rheinisches Lan-
desmuseum Bonn, Kunst-
verein Frankfurt, Sao Paulo,
New York, Art Basel. Filme
seit '74. Ost. Forderungs-
preis fiir Filmkunst ’86.

Filme: Heavy Heat ('76), Se-
kundenfalle ('82), Blicklust
('83), Perfekt 1-3 ('84), Kopf-
stiick 1-1.4 ('85/'88), Mur-
der Mystery ('88), u.v.a.

zcichnet. Rhetorisch bleibt da-
her dic Bchauptung, cr wire
scin betont mannlicher, um
nicht zu sagen chauvinisti-
scher Blick (Scheugl).

Mit diesem konventionellen
+Blick auf Kunst und Leben
schlicft sich der Kreis: Wie
schon gesagt, cin ,Abdruck ist

kein Spicgelbild.”

MORGEN: Die letzte Folge —
Mara Mattuschka, Diva Furio-
sa des dsterreichischen Films

Dietmar
Brehm
(rechts un-
ten) mit
schwarzer
Brille in
Dietmar
Brehms
Film ,The
Murder
Mystery*
(1988)
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